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I. A kutatas el6zményei

Alekszandr Szkrjabin (1872-1915) korai, az 1880-as években irott romantikus nyelvezeti
darabjai, valamint rovid élete végén, 1910 és 1915 kozt komponalt darabjai kozott
radikalis torésektdl mentes, folyamatos stilus-atvaltozas figyelhetd meg. A disszertacio
alapgondolata szerint Szkrjabin kozépsd alkotoi periddusa példatlanul vilagosan
kdlcsonvéve, aki a ma is konnyen befogadhatd zene hatarvonalait az 1730-as évek elotti
,régi” és az 1910 utani ,,0j” zene kozott jelolte ki — a ,,kozérthetd” zene egyfajta ,,05”
zenéveé alakul. Ez a metamorfozis épp az ilyen esetekben érthetd meg leginkabb: a régi

rendszer még érvényben van, am az Gjdonsag nyomai mar felfedezhetoek.

A valtozas megfigyelésére didaktikai szempontbol is kiilonlegesen alkalmas Szkrjabin
¢letmiive, hiszen 1ényegében egész oeuvre-jét zongorara komponalta. Mivel nagyszabasu
mivei mellett szamos kisebb I¢legzetli, némelyik esetben technikailag is kdnnyebben
megkozelithetd kompozicidt alkotott, ezek megismerése kozben mar szakiskolds
zongoristak, illetve a zongorazas terén viszonylag jartasabb egyéb hangszeresek szamara

is kézzelfoghatova valhat, miként formalodik at a ,,kozérthetd” zene ,,4)” zenévé.

Feltételezésem szerint a valtozas végigkovetése altal a sokak szamara megkdzelithetetlen
,1j” zene érthetdvé, atélhetdve valik, €s a Szkrjabin zenéjén keresztiil szerzett tapasztalat
mas, akar késobb irott zenék megértésében is kamatoztathatd. A témavalasztast tehat nem
csak a Szkrjabin zenéjéhez valod el6adoi, személyes vonzddasom, hanem pedagdgiai

érdeklddésem is indokolta.



II. Forrasok

Sokan sokféleképp elemezték Szkrjabin sajatos hangzasvilagat, és a vélemények még
abban a tekintetben is megoszlanak, hogy Szkrjabin kései darabjai még tonalisnak, avagy
mar atonalisnak tekintendok-e. Részben érthetd a bizonytalansag, hiszen az a tonalitas
fogalmanak tisztazatlansagabol adodik: egyetlen kozponti hang jelenti a viszonyitasi

alapot, vagy meghatarozhatja-e orientacionkat egy hang helyett egy bizonyos hangzat?

Peter Sabbagh amellett érvel, hogy még a legutolsé darabok is értelmezhetdek a tonalitas
keretein beliil, mig George Perle egyértelmiien a az atonalis miivek elemzésének
eszkoztaraval kozelit hozzédjuk. Varvara Dernova elemzése ramutat a szkrjabini
centrumhangzas tonalis gyokereire, ugyanakkor megyvilagitja a hangzasban rejlo atonalis
lehetdségeket is, hiszen Szkrjabin ezeket hasznalta ugrodeszkaként a tonalis
komponalastol vald elrugaszkodashoz. James Baker a schenkeri analizis eszkozeivel
ramutat arra, hogy Szkrjabinnak még azokban a miiveiben is, amelyeket latszolag mar a
hagyomanyos tonalitastol eltérd szerkesztési elvek mikddtetnek, és amelyekben a
klasszikus funkciok helyett egy kozponti hangzas kiilonbozd transzpozicioi veszik at a
formaképzo erd szerepét, elegendden mélyre asva felfedezhetéek a tonalis gondolkodas

gyokerei.



II1. Modszerek

Szkrjabinnal a hagyomanyos tonalis vonatkoztatasi rendszer helyét fokozatosan atveszi
egy centralis hangzas, 1ényegében egy akkord, amely mind a harmoniai, mind a melddiai
akkor is, amikor a schenkeri értelemben vett tonalis vaz, az Ursatz nyomai mar végképp

elhalvanyultak.

A disszertacid II. fejezetében megvizsgdlom Szkrjabin zenei ujjlenyomatanak
Osszetevdit, zenei épitdelemeit, elsdként az altalam kaleidoszkop-akkordnak elnevezett
centrumhangzast. Bemutatom az akkord kialakuldsdnak zenetorténeti eldzményeit,
tritonusz-szerkezetéb6l adodod sajatos tulajdonsagait, a beldle kovetkezé dallami és
formai kovetkezményeket. Megvizsgalom tovabba Szkrjabin idokezelési jatékait, ezek

notalasat, valamint felvazolom jellegzetes hangvétel-tipusait.

A 1II. fejezetben harom kivalasztott kompoziciot elemzek: az elsé darab (Feuillet
d’album, Op.45, No.1) 1904-ben, a valtozas kezdetekor irddott, a masodik (Poéme, Op.
52, No.1) 1907-ben, a korszak fomuvével, az V. szonataval egy idoben keletkezett, a
harmadik pedig (Feuillet d’album) az ,uj” zenébe valo atbillenés évének, 1910-nek a

termésébdl valo.

A harom darabot a tonalis elemzés eszkoztaranak segitségével mutatom be, am éppen a
stilus finom atalakulasa és kétértelmiisége miatt szubjektiv, el6adoéi tapasztalatokon

alapulo kifejezéseket és leirasokat is hasznalok.



IV. Eredmények

A harom kivalasztott darab a fejlodés-valtozas jellegzetes 1épcséfokait reprezentalja. Az
elemzéseken keresztiil bemutattam azt az utat, amelynek soran a kaleidoszkop-akkord a
tonalitas hatarain beliil kialakul, majd a tonalitas folé kerekedve Ujfajta szervezderdvé
valik. A tritonusz-alapu gondolkodas kilépést jelent a kdzérthetd zene funkcids-tonalis
normarendszerébol, jfajta kapcsolatot teremt dallam és harmonia kozott, uj formakat és
idobeli torténéseket general. Dolgozatomban ramutattam, hogy a valtozas végigkovetése
potolhatatlan tampontot nyujt Szkrjabin zongoradarabjainak alkot6 moddon vald

eldadasahoz, a sok apr6 darab pedig kinalja magat a zeneoktatasnak.

Szkrjabin ritmikai jatékait és azok sajatos notalasat vizsgalva arra a meggy6zodésre
jutottam, hogy eszkozei, fordulatai az id6 metronom-diktalta szabalyos elérehaladasat

hivatottak befolyasolni, gyakorta improvizativ, rubato jelleget adva a zenének.

A kaleidoszkop-akkordbol adodé harmoéniai, melodiai, és formai megoldasok, valamint
az idObefolyasold eszkdzok mint zenei épitdelemek segitségével Szkrjabin kiilonbdzo
tipusu zenei ,.¢épileteket” hozott Iétre. Dolgozatomban felvetettem Szkrjabin
zongoradarabjainak egy lehetséges csoportositasat. Az altalam javasolt harom {0
kategoria segiti a zenei alaprajzok és hangvételek hasonlosagainak és kiilonbozdségeinek

felismerését.

Szkrjabin kozépso alkotoi periddusanak vizsgalata arra a kovetkeztetésre vezetett, hogy a
szerz6 zenén kivili filozofiai meggy6zddése is feltehetdleg a tritonusz-alapu
gondolkodas altal 6lt alakot. A kaleidoszkop-akkordbol épiild rendszer lehetéséget ad
Szkrjabin misztikus, haldzatszeriien Osszefiiggd vilagképének és messianisztikus
onképének zenei megfogalmazasara: a tritonusz egyetlen hangkodzként alapjat képezi a
vertikalis, horizontalis és formai torténéseknek, azaz magéban hordozza valamennyi
Osszefliggést, mikozben — a kaleidoszkop mintazatdhoz hasonldoan — egyszerre

valtozékony és valtozatlan.



A mivek ¢és a kapcsolodd dokumentumok, elemzések tanulmanyozasa utan
megfogalmaztam a feltételezést, miszerint a tritonusz-alapti Osszefiiggésrendszer
elhatalmasodasa szoros kapcsolatban lehet Szkrjabin Osszetett jellemével. A korabeli
leirasok szerint gyenge testalkat(l, labilis idegzetii, torékeny egészségli komponista
impulziv természete ugy lehetett képes attorni sériillékeny alkatanak gatjain, hogy a
zenének messze Onmagan tulmutatd, foldontali energiat tulajdonitott, mellyel a zenén

keresztiil 6Gnmagat is felruhazta.



V. A targykorhoz kapcsolodo tevékenység

A 2004. majus 15-én megtartott zeneakadémiai diplomakoncertem miisoran szerepelt

Szkrjabin V. szonataja.

2004-ben elkésziilt szakdolgozatomban Osszehasonlito6 moédon elemeztem Szkrjabin IV.

¢€s V. szonatajat, valamint az Op.8 No.5, Op.42 No.8 ¢s Op.65 No.2 etiidoket.

2011-ben lezajlott doktori szigorlatomon az Op. 11-es preliid-sorozatot vetettem Ossze

Chopin Op. 28-as preliidjeivel.

Repertodromon szerepelnek Szkrjabin alabbi kompozicidi:
Préludes Op. 67, Op.74 No.3

Etudes Op.8 No.5, Op.42 No. 3,4,5,8,0p.65No. 2,3
Poémes Op.52 No.1, Op.71 No. 2

Feuillets d’album Op.45 No.1, Op.58

Fragilité, Op.51 No.l

V. szonata, Op. 53

Oktatasi munkam soran az alabbi Szkrjabin-miiveket tanitottam:

Préludes Op. 11 No.1, 4, Op. 27 No.2, Op.39 No.3



